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Die Ursulinenkirche in Linz (Landstrafie 31)

Die Kirche im Stadtbild

Erstmalige Besucher der Stadt Linz sind hdufig verwundert, in eincr
durch Industrie und ein reiches zeitgenossisches Kulturleben gepriagten
Stadt einen alten Stadtkern mit zahlreichen - vor allem barocken - Klo-
ster- und Kirchenbauten vorzufinden. Tatsichlich ist Linz dltester Kul-
turboden: das romische Lentia, die mittelalterliche Martinskirche, das
ehemals kaiserliche Schlof am Romerberg, der historische Kern der Alt-
stadt mit dem auffallend groBen Hauptplatz, das repriasentative Land-
haus, das reiche Barock der Kirchen, die Profanbauten jeder Epoche bis
zu den beispielhaften Bauwerken der Gegenwart wie etwa dem Bruck-
nerhaus.

Ein bevorzugtes Linzer Motiv zahlreicher grafischer Arbeiten ist die
Flucht dreier Kirchenfassaden im Blick durch die Landstrae in Rich-
tung auf die Donau: rechter Hand zuerst die Karmeliterkirche mit ihrer
turmlosen Fassade, dann die Schauseite der Ursulinenkirche mit ihren
beiden Tiirmen und zuletzt - aus den Seitengassen herausragend - die
michtigen Tiirme der Jesuitenkirche, des sogenannten ,Alten Domes®.
Drei Barockkirchen, die neben dem neugotischen Dom und der ba-
rocken Stadtpfarr- und der ebenfalls barocken Minoritenkirche im Land-
hauskomplex dem Linzer Stadtkern ein sakrales Geprige verleihen. Seit
eine Fuflgingerzone die Schritte der Kaufer, Flanierer und Touristen ver-
starkt durch die Landstrafle lenkt, sind Religion und Kirche durch diese
Sakralbauten in der City auffallend prisent.

Wer durch das Portal von der Landstrae her die Ursulinenkirche be-
tritt, ist vielleicht verwundert, hinter der hochaufragenden Fassade mit
den beiden Turmen ein gar nicht so michtiges Kirchenschiff zu er-
blicken. Der Kirchenraum von mittlerer Grofle mit den weiten freien
Flichen um die Barockbinke verdankt seine eher bescheidenen Aus-
maRe der Tatsache, daR die Klosterkirche eines Schulordens zugleich
Schulkirche sein wollte. Die MafRe und Proportionen kommen der
Raumatmosphire und der Akustik zugute. Die Kiinstler wissen das heu-
te vermutlich eher zu schitzen als vormals die Schiilerinnen.

Zur Geschichte von Kloster und Kirche
Der dominierende Sakralbau der Linzer FuRgingerzone ist das ehemali-
ge Kloster der Ursulinen samt Kirche. Letztere ist allerdings nicht - wie
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sogar viele Linzer
meinen - der heili-
gen Ursula geweiht,
sondern dem Erzen-
gel Michael. Beinahe
dreihundert  Jahre
wirkte die Schwe-
sterngemeinschaft
der Ursulinen in
Linz. Gegen den Wi-
derstand der Blirger-
schaft und des um
Einflufd und Einkiinf-
te besorgten Stadt-
pfarrers gelang es
dem Orden zuerst
1680 eine Kleinere
Kirche,dann in meh-
reren  Bauetappen
das Klostergebiude
und schliefllich von
1736 bis 1757 die
heutige Kirche zu
errichten. Die Ein-
weihung  erfolgte
1757. Der endgilti-
ge Abschlul des
Bauwerkes erfolgte
jedoch erst 1770 bis
1772 durch die Vollendung der groRangelegten Fassade mit den beiden
Tirmen.

Der Orden der Ursulinen wurde 1535 in Brescia durch Angela Merici ge-
griindet, um caritative und pidagogische Aufgaben zu erfiillen (Kran-
kenpflege und Midchenerzichung). Der Mailinder Bischof Karl Bor-
romaus bewog dic Gemeinschaft, in festen Hausern unter einer eigenen
Ordensregel zu leben und forderte sie nach Kriften. Die neue Gemein-
schaft benannte sich nach der heiligen Ursula (5.Jh.) und nahm die Spi-
ritualitat der Regel des heiligen Augustinus in ihre Tradition auf, Die Ver-
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ehrung der heiligen Philo-
mena - ein aus Mangel an hi-
storischen Quellen 1961
aus dem offiziellen Heili-
genverzeichnis  gestriche-
ner Name - spielte ebenfalls
eine wichtige Rolle im Or-
den. Das erklart die bildli-
che Darstellung der ge-
nannten Personen im Kir-
chenraum.

Im Sinn der Schulreform
der Kaiserin Maria Theresia
fithrten die Ursulinen 1777
bereits die erste Haupt-
schule mit 300 Midchen. In
der Sikularisierungswelle
unter Kaiser Joseph II. be-
wahrte das Kloster ein per-
sonlicher Besuch des Kai-
sers vor der Aufhebung: Er
erschien unangemeldet
wie er es liebte - tiberzeug-
te sich von der Qualitiit des
Unterrichts und verfligte
den weiteren Bestand von
Kloster und Schule. Dic
Hundertjahrfeier des Jahres
1857 war Anla} fiir die Re-
novierung und eine festli-
che Woche, in der das kultu-
relle, padagogische und spi-
rituelle Wirken durch den
damaligen Bischof Rudigicr

Statue des hl. Kajetan

gewlrdigt wurde. Dieser - der Begriinder des ,Neuen Domes* - bevor-
zugte iibrigens selbst die Ursulinenkirche, wohl auch wegen der Nahe
des Bischofshofes und der weiteren Entfernung des damals als Bi-
schofskirche dienenden ,Alten Domes“ (Jesuitenkirche).

Im 20. Jahrhundert

Das Wirken der Ursulinen war in Linz hochgeschitzt. Im 20. Jahrhun-
dert fithrten sie einen Kindergarten, eine Volks- und Hauptschule fiir
Midchen, eine Frauenberufsschule und zuletzt sogar ein Midchengym-
nasium mit einem ecigenen Zubau. Das nationalsozialistische Regime
verbot 1938 alle genannten Einrichtungen, beschlagnahmte die Gebdu-
de und wies die Ordensfrauen aus. Das Kloster wurde Gerichtsgebaude.
Im Wehrmachtsuntersuchungsgefingnis war vor seiner Uberstellung
nach Berlin und seiner Hinrichtung auch der oberdsterreichische Wehr-
dienstverweigerer Franz Jigerstitter in Haft (Gedenktafel in der Kir-
che). Nach Kriegsende 1945 erhielten die Ursulinen alle Gebidude
zuriick und nahmen ihre Titigkeit wieder auf. Der Nachwuchsmangel
veranlagite jedoch spiter den Orden, seine Niederlassungen zu reduzie-
ren. So mufditen 1968 in Linz die Schulen geschlossen und das Kloster
aufgelassen werden. 1986 verlieen die letzten Ursulinen auch die Nie-
derlassung in Urfahr.

Das Klostergebiude wurde in der Folge vom Land Oberésterreich ge-
kauft und als Landeskulturzentrum umgebaut und eingerichtet. Das Kir-
chengebiude wurde 1973 der Di6zese Linz geschenkt und von dieser in
den Jahren 1983 bis 1985 innen und im Jahr 1996 auf3en renoviert. Seit
1985 hat die Kirche eine neue Widmung als Kunst-, Konzert- und Aka-
demikerkirche (und ist somit auch Gemeindekirche des Katholischen
Akademikerverbandes der Di6zese Linz). Bei der Restaurierung des In-
nenraumes wurde der Raum vorsichtig neu gestaltet - mit angepafitem
Ambo und Volksaltar, mit mobiler Anordnung der barocken Binke. Da-
durch ist der Raum mit seiner vielgerithmten Akustik auch fiir Konzer-
te, Kirchenopern und dhnliche Veranstaltungen gertistet.

Das seither entstandene reiche Kulturleben - samt den musikalisch sorg-
filtig gestalteten Gemeindegottesdiensten am Abend der Sonn- und Fei-
ertage - machte die ehemalige Klosterkirche zu einem Kkirchlichen
Gegenstuick des profanen Landeskulturzentrums im friiheren Kloster-
gebiude. Die Ausstattung mit den nétigen Musikinstrumenten - zwei Or-
geln, Cembalo und Klavier - bildet die Voraussetzung fiir ein intensives
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Konzertleben. Dabei wird versucht, keine Beliebigkeit der aufgefiihrten
Werke aufkommen zu lassen, sondern nur solche Werke zuzulassen, die
im Kirchenraum ihren sinngemifien Auffithrungsort finden. Die schone
Sakristei mit ihrem Tonnengewdlbe dient auch als Ort kammermusikali-
scher Konzerte, die ehemalige Einsegnungskapelle der Krypta unter-
halb des Kirchenraumes eignet sich fiir kleine Ausstellungen.

Die Kirchenfassade
Die Front der Ursulinenkirche hebt sich von der Fluchtlinie der Nach-
barhauser - also auch vom ehemaligen Klostergebaude - dadurch ab, daf3
sie um ein geringes zuriickversetzt ist. Durch schriggestellte Winde mit
den Sandsteinstatuen der Heiligen Florian und Antonius, wahrschein-
lich von Franz Joseph Mihl, in Mauernischen bindet sich die Fassade in
die StraRenfront ein. Zugleich

strebt der Mittelteil der Portalan- @ O

lage wieder zur StraBenflucht

und betont so das Eingangstor.

Dartiber ragt eine rhythmisch be-

wegte Barockfassade in die Hohe, ok N

bis zu einer etwa drei Meter ho- ')\j s]f
hen Steinfigur der Maria Immacu- hlbt
lata mit zwei Engeln (1771/72)

von Ignaz Hiebel und den beiden )]
flankierenden Tiirmen. ;
Die Schauseite der Ursulinenkir-
che ragt tber die umliegenden
Gebdude hinaus, prigt das Stadt- ;
bild im allgemeinen und das ' -9
Stralenbild der Landstrafie - heu-
te FuRgingerzone - im besonde-
ren. Die dominanten Tiirme las- 0
sen allerdings einen machtigeren
Kirchenraum vermuten, als man
dann tatsichlich betritt. Dem von
Baumeister Johann Haslinger er- CJ
richteten, durchaus harmoni- =

schen und keineswegs uberla- NH_H] ;]
denen hellen Innenraum, der eV

6 Aufri der Fassade

auch Besuchern mit Vorbehalten gegeniiber tippiger Barockkunst Sym-
pathien abzugewinnen vermag, wurde erst Jahre spiter von Haslingers
Nachfolger die auftrumpfende, doch in ihrer Art eindrucksvoll ge-
schlossene Fassade vorgesetzt.

Vorhalle unter der Westempore

Betritt man den Kirchenraum, wird man auRerhalb der Zeiten fur Got-
tesdienste und kiinstlerische Veranstaltungen im hinteren Teil des Got-
teshauses unter der Orgelempore aufgehalten. Die ehemals den Altar-
raum begrenzende Marmorkommunionbank wurde hierher versetzt
und iRt den Besucher soweit vor, daf er einen Uberblick iiber den Kir-
chenraum gewinnen und die rechte Turmkapelle betreten kann. AuRer-
dem kann er durch die barocken Schmiedeeisengitter von Ludwig GOt-
tinger in die linke Turmkapelle blicken.

Hier befindet sich eine Annenkapelle (1) mit einem sehr harmonisch
gestalteten Barockaltar unter einer kleinen Kuppel: Die beiden Plastiken
zeigen zwei der ehemals hiufig angerufenen ,Nothelfer“: die fir Augen-
leiden zustandige heilige Ottilie und die mit Zange und Zahn ausgestat-
tete heilige Apollonia als Helferin bei Zahnschmerzen. In reichge-
schnitzter Umrahmung findet sich das Altarbild von Bartolomeo Alto-
monte von 1743: die heilige Anna mit ihrem Gatten, dem heiligen Joa-
chim und der jugendlichen Tochter Maria samt Engeln. Daruiber ein Bild
des heiligen Franz von Paula.

Im symmetrisch urspriinglich gleich gestalteten Erdgeschofl des rech-
ten Turmes befindet sich heute eine Lourdeskapelle (2). Anstelle des
fritheren Josephsbildes wurde 1886 zur Erinnerung an die Mariener-
scheinungen von 1858 im barocken Altaraufbau - und diesen weitge-
hend verdeckend - eine Lourdesgrotte mit einer Marienstatue in der da-
mals uiblichen Ausstattung eingerichtet.

Rundgang durch den Kirchenraum

Bevor der Rundgang links hinten beginnen kann, sei auf einige Beson-
derheiten hingewiesen: Die vier markanten Eckpunkte, die den
Hauptraum begrenzen, sind einerseits durch die Kanzel, andererseits
durch drei Statuen in Mauernischen hervorgehoben: gegentiber der
Kanzel rechts vorne Johannes der Tidufer, links hinten neben der Or-
gelempore der heilige Kajetan, rechts der heilige Johannes Nepomuk.
Die bemerkenswerten barocken schmiedeeisernen Gitter der vier ab-
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geschlossenen  Ka-
pellen - unter den
beiden Tiirmen und
jeweils links und
rechts in der Mitte
der Kirche - schuf
Ludwig Gaottinger.
Die Plastiken des
Kirchenraumes sind
von Franz Joseph
Maihl.

In der ersten Altar-
nische links hinten
steht der Augusti-
nus-Altar (3) von
1756. Das Altarblatt
zeigt den Kirchen-
vater im Bischofsor-
nat auf Wolken und
von Engeln umge-
ben. Es ist weit dlter
als die Kirche und
stammt von Anto-
nio Bellucci aus der
Zeit vor 1679. Darti-
ber ein Bild des hei-

Maria vom guten Rat, Vorsatzbild auf dem Altartisch des Augusti- . .
nusaltars ligen Antonius von

Padua mit dem Je-
suskind von Bartolomeo Altomonte aus 1756. Bemerkenswert auch das

Vorsatzbild auf dem Altartisch: das damals vielverehrte Bild der ,Maria
vom guten Rat* - eine Kopie aus der Zeit des Kirchenbaus. Das Original &)
- ein mittelalterliches Fresco aus Genazzano bei Rom - soll im 18. Jahr- s ":""
hundert in 70.000 Kopien in alle Welt verbreitet worden sein. Die Statu- e
en stellen die Heiligen Theresia und Monika dar. \lF X
In einer kleinen Seitenkapelle hinter schmiedeeisenem Gitter ist der
Placidus-Altar (4) von 1757 zu sehen. Uber der Mensa des Altares befin-
det sich der Glassarg des heiligen Placidus, in dem das nach barocker
Manier verzierte Skelett liegt. Im Altaraufbau befinden sich die knieen-
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Ambrosius und Karl Bor-
romaus, seitlich an der
Wand die Statuen der Jesui-
tenheiligen Ignatius von
Loyola und Franz Xaver.
Erst um 1850 wurde im Al-
tar ein Bild der heiligen
Philomena angebracht. Ver-
schiedene Anderungen in
jingerer Zeit haben das un-
einheitliche Gesamtbild
dieser Kapelle bewirkt.

In der anschlieSenden lin-
ken Altarnische befindet
sich der Kreuzaltar (5) von
1755. Die Kreuzigungs-
gruppe mit Maria und Jo-
hannes wird durch die Pla-
stik von Gottvater und der
Heiliggeisttaube  daruber
zu einer Dreifaltigkeitsdar-
stellung erweitert. Die seit-
lichen Holzstatuen stellen
die Heiligen Petrus und
Paulus dar. Auf dem Altar-
tisch steht ein Glasschrein
mit einer damals beliebten
Darstellung des Jesuskin-
des mit den Leidenswerk-
zeugen.

Die Kanzel (6) von 1740
gehort zum frithen Bestand
der Kircheneinrichtung.

Die Kanzel

10 Kreuzaltar 11
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Der Hochaltar

L N

+Engelskonzert’ von Martino Altomonte

Sie zeigt Putten und drei Flachreliefs der Erzengel an der Briistung. Auf
dem Schalldeckel befinden sich vier Putti als allegorische Darstellung
der vier alten Erdteile und als kronender Abschluf$ ein kreuztragender
Engel.

Der Hochaltar (7) von 1741 gehort ebenfalls zu den frithen Werken der
Einrichtung. Das grofie Altarbild von Martino Altomonte aus den Jahren
1738 bis 1740 zeigt die drei Erzengel, in der Mitte stehend der Kirchen-
patron Michael, davor Gabriel und Raphael, letzterer mit dem kleinen
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Flachrelief am Hochaltar

Tobias, alle umgeben
von Engelscharen, dar-
uber sitzend Gottvater
und Christus, dazwi-
schen der Heilige
Geist in Gestalt einer
Taube. Das reizvolle
Oberbild stellt ein En-
gelskonzert als Ver-
herrlichung der Musik
dar und diirfte ebens-
falls von Martino Alto-
monte stammen. Im
holzernen Siaulenauf-
bau stehen vier le-
bensgroRe Engel mit
den Attributen der
drei gottlichen Tugen-
den Glaube, Hoffnung
und Liebe und des Al-
tarsakramentes. ZwoOlf
vergoldete Flachreli-
efs in BlickhOhe zei-
gen Szenen mit Engeln
als gottliche Boten.
Der Aussetzungsthron
iiber dem Tabernakel
wurde erst 1899 bei-
gefiigt. Der Gesamt-
entwurf des Hochalta-
res stammt von Jo-
hann Matthias Krin-
ner.

Der Rundgang setzt
sich rechts vorne mit

dem Marienaltar (8) von 1756 fort. Er ist als Gegenstiick zum Kreuzaltar
konzipiert. Die Marienstatue steht im Mittelpunkt eines ornamentalen
und mit Engeln, Strahlen und Wolken versehenen Aufbaus, zwischen
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Ursula-Altar, Altarblatt von Bartolomeo Altomonte

den Statuen der Jesuitenheiligen und Jugendpatrone Aloysius und Sta-
nislaus. Entsprechend dem damaligen Zeitgeschmack wurde 1802 die
alte Marienfigur gegen die noch heute dort befindliche Immakulatasta-
tue ausgetauscht. (Ahnliches geschah 1857 im Kreuzaltar gegentiber mit
der Plastik des Gekreuzigten - doch konnte dort die urspriingliche Chri-
stusfigur zuletzt wieder eingefiigt werden.) An der linken Seite der Al-
tarnische befindet sich ein kleiner Josephsaltar.

In einer kleinen Seitenkapelle rechts ist ein Herz-Jesu-Altar (9) zu sehen.
Er wurde so aufgestellt, da3 durch die Kapelle ein Seiteneingang zur
Kirche moglich ist. Er wird besonders bei kulturellen Veranstaltungen
beniitzt und 6ffnet sich in den ehemaligen Klosterhof mit Arkaden und
Brunnen.

Der Ordensheiligen der Ursulinen ist in der rechten hinteren Altarni-
sche der Ursula-Altar (10) von 1756 gewidmet. Das grofie Altarblatt zeigt
die heilige Ursula mit einem Palmzweig auf Wolken, umgeben von En-
geln mit Lanze, Pfeilen, Lilie und Mirtyrerkrone. Darunter wird in einer
Landschaft die Legende vom Tod der Heiligen mit ihren Gefihrtinnen
dargestellt. Das Vorsatzbild auf der Altarplatte zeigt die Ordensgriinde-
rin, die heilige Angela Merici, das Oberbild den Landespatron, den heili-
gen Leopold. Alle Gemilde stammen von Bartolomeo Altomonte. Die
Statuen stellen die Apostel Simon mit Buch und Sidge und Judas Thad-
ddus mit dem Bild Christi und einer Keule dar.

Die Kiinstler

Die Kirche ist eine Planung des Linzer Baumeisters Johann Haslinger
(1701 - 1741), der auch die Stiftskirche Wilhering in Anlehnung an Ent-
wiirfe anderer bekannter Baumeister errichtet hat. Simtliche Altire
wurden von dem auch sonst in Linz titigen Baumeister, Maler und Bild-
hauer Johann Matthias Krinner (1700 - 1784) entworfen. Er hat auch die
Barockisierung der ehemals gotischen Minoritenkirche (Landhauskir-
che) durchgefithrt und die Wallfahrtskirche auf dem Postlingberg bei
Linz erbaut.

Alle Holzfiguren wie auch das uibrige Schnitzwerk stammen von dem in
Linz ansissigen Franz Joseph Mihl (auch Mahl) und seiner Werkstatt,
wahrscheinlich auch die unteren Sandsteinfiguren der Fassade (Antoni-
us und Florian). Die oberen monumentalen Plastiken sind hingegen
Werke von Ignaz Hiebl.

Die Altarblitter der Kirche schufen die im Land vielbeschaftigten Kunst-
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ler Vater und Sohn Altomonte: Martino Altomonte (1657 - 1745) den
Hochaltar, Bartolomeo Altomonte (1694 - 1783) die tibrigen Altarbilder.
Einzige Ausnahme: das viel idltere Augustinusbild von Antonio Beluzzi
(1654 - 1726), einem bedeutenden Meister der venezianischen Schule.
Die Stukkaturen stammen moglicherweise von dem in den Stiften St.
Florian und Wilhering titigen Franz Joseph Ignaz Holzinger (1691 -
1775). Von den vielen anderen Kiinstlern und Kunsthandwerkern ver-
dient noch Ludwig Gottinger, der Verfertiger der kunstvollen Schmiede-
eisenarbeiten, eine eigene Erwithnung.

Die Kircheneinrichtung

Die Ursulinenkirche verfiigt tiber zwei Orgeln. Die historische Hauptor-
gel auf der Westempore errichtete der Orgelbauer Franz Salesius Ehrlich
aus Braunau im Jahr 1876. Das zweimanualige Werk mit 18 Registern ist
mechanisch (mit Schleifladen) dem klassischen Orgelbau und klanglich
(mit streichenden Registern und Terzen in den Mixturen) der Romantik
verpflichtet. Im Altarraum steht die zeitgenossische Chororgel von 1986
des Orgelbauers Georg Westenfelder aus Luxemburg. Sie hat 9 Register
auf einem Manual und angehiangtem Pedal, zeigt ein barockes Klangbild
und enthilt als Besonderheit ein spanisches Regal. Das Cembalo in ba-
rock-italienischer Bauweise von Martin Piihringer aus dem Jahr 1991
pafdt sich in der Marmorierung der Farbe des Hochaltares an.

Um die Feier der Gottesdienste im Sinn der Reformen des 2. Vatikani-
schen Konzils zu ermoglichen, wurden der Volksaltar und das Lesepult
in Anlehnung an die barocke Einrichtung der Kirche gestaltet. Diese
Gegenstinde sind ebenso wie die Chororgel und die barocken Kir-
chenbiinke soweit mobil, daR man den Altarraum fiir musikalische
Zwecke freimachen und den gesamten Kirchenraum fuir Theaterpro-
duktionen variabel einrichten kann. Die barocke Anordnung der Binke
wurde soweit geindert, als die ersten Bankreihen quergestellt wurden
und so den Blick auf den in den Kirchenraum vorgeschobenen Volksal-
tar lenken. Zusammen mit den unverinderten hinteren Bankreihen er-
gibt sich so eine um den Altar gruppierte Gemeindeordnung.

Die Sakristei (11)

Die Sakristei - ein hinter dem Altar quer zum Kirchenraum liegendes
Tonnengewdlbe - ist noch mit den alten barocken Schranken ausgestat-
tet und beherbergt Bilder und Reliquiare aus dem Fundus von Kirche

20

Engelsfigur am Hochaltar

und Kloster. Das dominante Kruzifix ist aus dem Korpus von 1857 und
cinem nach alten Vorbildern neu gestalteten Kreuz zusammengefigt.
Die Figur des Gekreuzigten - eine wie Holz gefaite Keramik - war mehr
als cin Jahrhundert als Ersatz fir die urspriingliche Barockplastik am
Kreuzaltar der Kirche angebracht. Erst nach der Riickstellung der origi-
nalen Barockfigur wurde dieser Korpus mit dem neuen Kreuz erginzt
und hier in der Sakristei aufgehiingt. Heute dient die Sakristei auch als
Versammlungsraum, fiir kleinere Veranstaltungen, Empfinge, Vortrige
und Konzerte.
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Die Krypta (12)

Unter der vorderen Hilfte des Kirchenraumes befindet sich die Begrib-
nisstitte des Ursulinenkonvents. Hier wurden - mit Unterbrechung - die
Ordensfrauen des Klosters seit der Erbauung der Kirche bestattet. Unter
der linken Kirchenseite befindet sich die ehemalige Aufbahrungskapel-
le - ein leeres Tonnengewodlbe mit zwei barocken Steintafeln. Dieser
Raum steht fallweise flir kleine Ausstellungen zur Verfiigung, hat jedoch
als Grundausstattung einen Holzschnittzyklus (1992/1995) von Herbert
Friedl erhalten. Dieses Kreuztryptichon erinnert an die sogenannte
,2Miihlviertler Hasenjagd*“, die grausame Verfolgung entflohener Haftlin-
ge des Konzentrationslagers Mauthausen: ,Den Opfern der Menschen-
jagd vom Februar 1945 im besonderen und allen durch Menschen-
rechtsverletzungen Umgekommenen gewidmet“. Durch dieses Bild-
werk und durch die Gedenktafel fir Franz Jagerstitter im Kirchenraum
(neben dem Augustinusaltar) soll die Erinnerung an die Verbrechen des
Nationalsozialismus, aber auch an den Widerstand dagegen wachgehal-
ten werden.

Die Krypta wird nur zu Allerseelen, am Aschermittwoch und bei Aus-
stellungen geoffnet. Der gesamte Kirchenraum kann - iiber die tagsiiber
geoffnete Vorhalle unter der Westempore hinaus - rund um die Gottes-
dienste und die kulturellen Veranstaltungen besichtigt werden.
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Kurzinformation

Die ehemalige Klosterkirehe der Ursulinen ist dem Erzengel Michael ge-
weiht.
Sice ist cine Rektoratskirche aul dem Gebiet der Dompfarre Linz,

Kirchenbau: 1756 17587

Kirchenfasside: 1770 1772

Baumelster: Johann Haslinger

Altire: Johann Matthias Krelnner

Holzfiguren und Schnitzwerk: Franz Joseph Mihl (Mahl)
Monumentalplastiken der Fassade: lgnaz Hiebl

Gemilde: Martino und Bartolomeo Altomonte, Antonio Beluzzi
bis 1968: Klosterkirche

Renovierung: 1983 - 1985 (innen), 1996 Gaufsen)

seit 1985: Kunst-, Konzert- und Akademikerkirche
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