


WUNDEN UND WANDEL

DAS KUNSTLERI-
SCHE KONZEPT
WAR DIE INTTIAL-
/ZUNDUNG :

-

Kunst und Transformationsprozesse’
in Sakralrdumen der Diézese Linz

TEXT MARTINA GELSINGER ®

»Das kiinstlerische Konzept war die Initialziindung fiir die Verdnderung.
Es war der Ausléser fiir die Radikalitit der Veranderung. Wir wollten |
durchaus von vorneherein etwas dndern, aber deutlich zaghafter.* |
Mit diesen Worten blicken Roland und Claudia Mayr, Mitglieder |

des Leitungsteams der Pfarre Offenhausen, auf den Prozess der
Neugestaltung der siidlichen Seitenkapelle ihrer Pfarrkirche zuriick — |
eines von insgesamt drei vorgestellten Projekten aus der Di6zese Linz. ‘

Arnold Reinthaler, Wolkenschiff, , 2024, Neugestaltung der siidlichen Seitenkapelle
der Pfarrkirche Offenhausen/A. Foto: © VG Bild-Kunst, Bonn 2026; Roland Mayr.
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Judith Fegerl, Pfarrkirche Pollham/A, Altarraum, Taufort und Bodengestaltung, Neugestaltung 2020. Foto: © VG Bild-Kunst, Bonn 2026; Thomas Markowetz

In meinem Aufgabengebiet als Referentin fiir zeitgendssi-
sche Kunst im Fachbereich Kunst der Diézese Linz erlebe
ich durch die Kuratierung und Entwicklung von kiinstleri-
schen Projekten in Pfarren und kirchlichen Einrichtungen
den Prozess der Verdnderung und die Entstehung von Neu-
em sehr unmittelbar. Die Projektentwicklung erstreckt sich
vom ersten Impuls, einer Anfrage {iber einen Bildungspro-
zess, die Formulierung einer Ausschreibung, die Auswahl von
Kiinstler:zinnen, eine Entwurfsprasentation oder eine Jurysit-
zung bis zur Phase der Umsetzung, Erffnung, Segnung und
Reflexion. Zur Frage der Transformation von Sakralrdumen
im Kontext von zeitgendssischer Kunst stelle ich drei Pro-
jekte vor, bei denen unterschiedliche Fragestellungen und
Aspekte der Transformation sichtbar werden. Am Beispiel
der Neugestaltung der sidlichen Seitenkapelle der Pfarrkir-
che Offenhausen von Arnold Reinthaler, der Altarraumge-
staltung der Pfarrkirche Pollham von Judith Fegerl und der

Reihe Memento Mori in der Ursulinenkirche Linz wird der
Anteil von Kunst an Transformationsprozessen in Sakralrau-
men deutlich. In diesern Kontext wird Kunst nicht die Rolle
zugewiesen, theologische Inhalte oder Paradigmen zu illus-
trieren. Vielmehr geht es darum, Kiinstler:innen, die sich in
ihrem autonomen Werk, abseits von kirchlichen Auftrigen,
durch eine bestimmte kiinstlerische Strategie auszeichnen,
mit Gestaltungen in Kirchen oder kirchlichen Einrichtungen
zu beauftragen. Die Herausforderungen in der Projektent-
wicklung und -umsetzung sind vielféltig: Vorstellungen der
Auftraggeber:innen, funktionale Anforderungen, ein theolo-
gisches Programm, der Gebdudebestand im Kontext histori-
scher, denkmalgeschiitzter Rdume sowie der raumliche Kon-
text mit der Anforderung einer ortsspezifischen Gestaltung.
In der Praxis nimmt vor allem der Prozess der Mitbestim-
mung von Verantwortlichen und deren Offenheit eine zen-
trale Rolle ein.
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Pfarrkirche Offenhausen/A — Gestaltung der siidlichen
Seitenkapelle von Arnold Reinthaler, 2024

Die Pfarrkirche Offenhausen weist mehrere Bau- und Aus-
stattungsphasen auf, die weitgehend aus der Spitrenaissance
und Barockzeit stammen. Im Zuge der Restaurierung des Kir-
chenraums erhielt der Kiinstler Arnold Reinthaler den Auf-
trag zur Neugestaltung der siidlichen Seitenkapelle. Der zwei-
jochige Raum mit Halbkreisschluss ist durch eine Glasfront
vom Kirchenraum getrennt. Die um 1615 urspriinglich als Be-
gribnisstitte entstandene Kapelle wurde vor der Neugestal-
tung fiur Wochentagsgottesdienste genutzt.

Wunsch und Auftrag der pfarrlichen Projektgruppe war
es, die Kapelle von einem auf eine Kreuzigungsgruppe hin
gerichteten Raum mit raumausfiillender Bankbestuhlung in
einen Raum zu verwandeln, der Gemeinschaft und Begeg-
nung fordert sowie neue und flexible Nutzungen erméglicht.
Als Gegenpol zum Kirchenraum verwandelt das Konzept von
Arnold Reinthaler den Raum in einen Ort der Reduktion und
sinnbildlich der Verbindung von Himmel und Erde. Rein-
thaler schafft ein Pendant zur achteckigen Form des Stuck-
dekors der Decke, indem er ein rundes Wasserbecken in den
Boden einlisst, das von einem Messingring eingerahmt ist.
Aus einem Messingstab, der vom Gewdlbemittelpunkt in den
Raum ragt, fallen in regelmafigen Abstanden Wassertropfen
auf die Wasseroberfliche. Wasser steht dabei fur das Ele-
ment des Lebens, als Symbol fir die Taufe und die Zugeho-
rigkeit zu Christus und ist zugleich eine Metapher fiir das
Vergehen von Zeit. Die Binke entlang der Rundung der Ap-
sis werden durch mobile Banke auf der gegeniiberliegenden
Seite erganzt und erméglichen eine Communio-Anordnung.
Der Raum, der von der Gemeinde die Bezeichnung Wolken-
schiff erhalten hat, regt mit seiner Leere und reduzierten
Gestaltung zur Kontermplation an. Zugleich wird er als of-
fener Raum fiir kulturelle Veranstaltungen und fiir Agapen
genutzt.

Der Architekturkritiker Georg Wilbertz bezeichnet ihn als
,Raum Dazwischen®, der raumlich und funktional eine Zwi-
scheneinstellung einnimmt und sakrales und profanes Leben
unaufdringlich miteinander verkniipft.? Arnold Reinthaler,
geboren 1971, ist in Offenhausen aufgewachsen und lebt in
Wien. Er absolvierte zunichst die Fachschule fur Bildhaue-
rei in Hallein und studierte anschlieflend in Linz und Wien
Bildhauerei.? In seinen Werken befragt er Systeme der Zeit-
messung und stellt dabei das subjektive Handeln in den Mit-
telpunkt lang andauernder Arbeitsprozesse, die vorwiegend
in Stein, Papier und Lichtmedien iibersetzt werden.+

Die Transformation des Raums in Offenhausen gelingt
ihm als ortsspezifische Intervention durch das Aufgreifen
wesentlicher Aspekte der Architektur. Die Reduktion auf we-
nige Materialien, Interventionen und Ausstattungselemente,
die Einbeziehung der Lichtfithrung tragen wesentlich zum
Raumeindruck bei. Transformationsprozesse wie jener in Of-
fenhausen verlaufen nicht immer friktionsfrei. Das Ringen
um Details im Gestaltungskonzept, die vom Kinstler einge-
fordert werden, ist fur manche Beteiligte dieses Prozesses
eine Herausforderung, aber mit Blick auf die Gesamtwirkung
des Raumes unabdingbar.

Pfarrkirche Pollham — Neugestaltung Altarraum, Taufort
und Bodengestaltung von Judith Fegerl, 2020

Mit ihrem Gestaltungskonzept fur die Pfarrkirche Pollham
realisiert die Kunstlerin Judith Fegerl ein aufiergewdhnliches
Projekt, das in durchdachter praziser Form auf aktuelle Be-
diirfnisse der Mehrfachnutzung von Kirchen als Kulturrdu-
me reagiert.

Die Pfarrkirche Pollham ist dem HI Laurentius geweiht
und im Zusammenspiel von Architektur und Ausstattung ein
Gesamtkunstwerk aus dem Anfang des 20. Jahrhunderts. Die
Kiinstlerin Judith Fegerl gewann einen geladenen Wettbe-
werb zur Gestaltung der liturgischen Orte und des Taufor-
tes. Von Seiten der Pfarre wurde der Wunsch geduflert, auch
raumlich und gestalterisch auf die intensive Nutzung als
Konzert- und Kulturraum zu reagieren. In ihrem Konzept
greift die Kinstlerin das Bediirfnis nach grofitmoglicher Fle-
xibilitdt auf. Zugleich wird sie der Wiirde des Raums und der
Bedeutung der Objekte mit ihrem Symbolgehalt gerecht. Fiir
die Objekte und das neue Bezugssystem im Boden wihlt sie
Birnenholz und Messing.

Judith Fegerl sagt iiber ihr Konzept fir Pollham: ,,Grund-
lage meiner Uberlegungen war der Wunsch der Gemeinde
nach Flexibilitit einerseits und der Anforderung der Di6zese
nach fest verankerten liturgischen Orten andererseits. Ent-
lang von leitenden Linien habe ich einen Steck-Plan fir die
Kirche erstellt, der sowohl die reguldren Positionen der litur-
gischen Objekte bestimmt als auch Ersatzorte definiert. Diese
sind wiederum durch leitende Linien mit den Ursprungsor-
ten verbunden und ziehen sich durch den ganzen Kirchen-
raum. Dieses gezeichnete Netzwerk bildet somit die Basis
ab, das Fundament der Kirchengemeinde, deren Bedurf-
nisse, Aktivititen, deren Energie und Zusammenbhalt, deren
Verbindungen. Der Altar, Tabernakel, Ambo, Sitze, Tauf-/
Weihwasserbecken und Beichtort werden in dieses Netzwerk
eingefligt und stellen damit die nétigen Verbindungen sowie
Briicken her, um einen geschlossenen Kreis und eine tiefe
Verbundenheit zu bewahren.“

Fegerl gelingt mit ihrem Konzept die Transformation des
liturgischen Raums in einen Konzert- und Kulturraum. Des-
sen Nutzung ist keine Verlegenheitslosung, sondern misst
beiden Nutzungen eine entsprechende Wertigkeit und Bedeu-
tung zu. Die alternativen Steckorte sind eine auflergew6hn-
liche Art, mit dem Wunsch nach Mehrfachnutzung umzuge-
hen und schaffen zugleich neue Sinnbilder fiir Gemeinschaft
und Verbundenbheit.

Judith Feger]l wurde 1977 in Wien geboren und studierte
Visuelle Mediengestaltung und Digitale Kunst an der Univer-
sitit fiir angewandte Kunst Wien sowie Kunst und Neue Me-
dien an der Akademie der bildenden Kiinste Wien. Sie zihlt
aktuell zu den interessantesten Kiinstlerinnen ihrer Gene-
ration in Osterreich. In ihrer viel beachteten Personale im
Offenen Kulturhaus Linz mit dem Titel calorie, die bis Ende
Februar 2026 zu sehen war, widmete sie sich dem Themen-
komplex Warme, indem sie Technik, Material und feminis-
tischen Diskurs verband.

Fiir Pollham greift sie auf zentrale Aspekte ihrer kiinstle-
rischen Praxis aus dem Ausstellungskontext — insbesondere
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Maria Nalbantova, Disposable Care, Porzellan, Metallrohre;
Krypta der Ursulinenkirche Linz, 2026. Foto: Magdalena Berger

der Arbeit mit Energiekreisliufen — zuriick, schafft neue
Sinnbilder fiir Gemeinschaft und 16st zugleich funktionale
Anforderungen an den Raum ein. Im Rickblick spricht Fegerl
auch davon, dass sie der Mut und die Offenheit der Pfarrver-
antwortlichen fiir die Umsetzung des Projekts berithrt hat.
In der Erfahrung der Projektbegleitung ist es genau dieser
Aspekt, der Transformation maglich macht.

Ursulinenkirche Linz

Memento Mori — Kunst in der Fastenzeit

Kirchenrdume werden vielerorts als erweiterte Ausstellungs-
raume genutzt. Ihre zentrale Lage, ihre reprasentative Archi-
tektur und ihre Ausstattung mit bedeutenden Kunstwerken
iiber die Jahrhunderte sowie ihre atmosphérische Aufladung
als Sakralraum machen sie zu gefragten Orten zur Prisenta-
tion von Kunstwerken. In der Reflexion meiner mittlerweile
20-jahrigen kuratorischen Tatigkeit fiir die Linzer Ursulinen-
kirche, die liturgisch und zugleich als Konzertraum vielfach
genutzt wird, ist es mein Anspruch, dass die temporir ge-
zeigten Werke einen Dialog eingehen und der Kirchenraum
weder als Referenzort zur Steigerung von Bedeutung noch
zur Bebilderung biblischer Inhalte verzweckt wird. Anspruch
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ist die Autonomie des Kunstwerks und das Erdffnen eines
Dialograumes mit dem Ort und den Besucher:innen. Unter
dem Titel Memento Mori werden seit 35 Jahren in der Fasten-
zeit kiinstlerische Projekte im Kirchenraum und in der Kryp-
ta der Ursulinenkirche gezeigt. In der Fastenzeit 2026 wa-
ren skulpturale Interventionen einer jungen Generation von
Kunstler:innen, der beiden Masterstudierenden der Studi-
enrichtung Plastische Konzeptionen/Keramik an der Kunst-
universitit Linz, Magdalena Berger und Maria Nalbantova,
zusammen mit einer Soundinstallation von Heribert Friedl,
der mit seinen nonvisual objects bereits ein viel beachtetes
Werk tiber drei Jahrzehnte entwickelt hat, in der Ursulinen-
kirche zu Gast.?

Magdalena Berger hat fir den ehemaligen Aufbahrungs-
raum der Krypta eine Installation entwickelt, in der sich
fiinf weifle iitber Motoren betriebene Stofftaschentiicher in
einer permanenten Bewegung um die eigene Achse drehen
und dabei sanft iiber die Wand streichen. Die Taschentiicher
und die darauf gestickten Begriffe distance, love, closeness,
touch, yours stehen fur Intimitit, Ndhe und Beziehung im
Verhiltnis von Kérper und Raum, dem Menschen und sei-
nem Umfeld. In den Werken von Magdalena Berger spielen
Korperlichkeit und Identitét eine zentrale Rolle. In einem von
Zwangsarbeiter:innen wihrend der NS-Zeit errichteten Lin-
zer Luftschutzstollen lief sie Schleifpapier in permanentem
Loop iiber die Wand streichen und schuf damit ein Sinnbild
fiir das Freilegen von Geschichte. Die Kiinstlerin dazu: ,Die
Arbeit Untitled (loop), 2026, entwickelte sich aus einer voran-
gegangenen Arbeit heraus und wurde speziell fiir die Krypta
der Ursulinenkirche in Linz adaptiert. Mir war es wichtig, auf
die historische Substanz einzugehen und durch die Installati-
on einen Dialog zwischen dem Raum und den Betrachter:in-
nen zu erdffnen. Werden Arbeiten aufSerhalb klassischer Aus-
stellungsriume gezeigt, veriandern sich auch das Publikum
und die Art des Austausches.“8

Die Beispiele und Erfahrungen zeigen: Kumnstlerische In-
terventionen und Gestaltungen in Kirchen verleihen dem
Raum eine neue Ausrichtung und einen zeitgendssischen
Blickpunkt. Sie bieten der Gemeinde und den Besucher:in-
nen eine neue Perspektive und kénnen in einem Dialog auf
Augenhohe und gegenseitiger Offenheit zum Motor und Tré-
ger von Transformation werden.

1 Mayr, R. und C., E-Mail an die Verfasserin, 04.03.2026. 2 Wilbertz, G., Ober-
dsterreichische Nachrichten, 21.12.2025; nachrichten.at/meine-welt/wohnen/
architekturkritik-ein-raum-im-dazwischen;art168076,4010176 — abgerufen am 15.03.
2026. 3 Reinthaler, A., Modeling Temporality, Wien, 2025. 4 Internetpridsenz rein
thaler.org — abgerufen am 07.03.2026. 5 Fegerl, J., E-Mail an die Verfasse-
rin, 02.03.2026. 6 Gelsinger, M., Kaltseis, A. und Nitsch, H. (Hg.), Kunst und Kir-
che. Stachel und Trost. Katholische Kirche Oberdsterreich: Kiinstlerische Gestal-
tungen 2017-2022, Linz 2022, S.25. 7 dioezese-linz.at/news/2026/02/16/me
mento-mori-kunst-in-der-fastenzeit-in-der-linzer-ursulinenkirche - abgerufen am
07.03.2026. 8 Berger, M., E-Mail an die Verfasserin, 08.03.2026.

Magdal Berger, Untitled (Joop), Motor, Metallkonstruktion,

Textilobjekt; Krypta der Ursulinenkirche Linz, 2026. Foto: Magdalena Berger.
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