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Kurzsynopsis:

Die Protagonistinnen in SEEING VOICES sind zwar gehdrlos, aber ohne Worte
sind sie deshalb wahrlich nicht: Die Gebardensprache birgt ein Paralleluniversum
voller Ausdruckskraft und Magie, das den meisten Horenden unerschlossen bleibt.
Ayse, Helene und die gehorlosen Mitglieder der Familie Hager vermissen weder
Musik noch das Zwitschern der Vogel, schliel3lich haben sie es nie gehort, sehr
wohl aber das Recht auf ihre Muttersprache. Diesen schmalen Grat zwischen der
horenden und der gehorlosen Welt meistern sie alle auf vollig unterschiedliche
Weise — aber keineswegs leise.

Langsynopsis:

Eine Politikerin halt einen Vortrag, das Publikum applaudiert.

Jugendliche tanzen in der Disco.

Ein Geburtstagskind bekommt ein Standchen gesungen.

Gemeinsam haben alle, das sie gehorlos sind — Moment mal, geht das denn
uberhaupt? Vortrag halten, klatschen, singen, tanzen?

Und wie! Fur Applaus gibt es in der Gebardensprache eine eigene Gebarde. Musik
erschlief3t sich den Tanzenden in der Disco Uber den Rhythmus, den sie spuren.
Sogar ,Happy Birthday“ singen kann man in Gebardensprache. Und sie splren die
Schwingungen einer Gitarre, wenn sie die Hand darauf legen, sogar der singenden
Stimme, wenn sie die Hand auf den Brustkorb der Sangerin legen.

Wenn gehorlose Menschen untereinander sind, fehlt es ihnen an nichts. Nur die
Hoérenden scheinen das manchmal nicht so recht zu glauben. So auch die Arzte der
Familie Hager — Vater, Mutter und Sohn gehoérlos, Tochter hérend. Der
neugeborene Emil hat die Gehortests nicht bestanden und den Eltern wird zu
einem sogenannten Cochlea-Implantat geraten, ein chirurgischer Eingriff am
Gehirn, der dieses ,Defizit vielleicht beheben kdonnte. Doch Barbara Hager mdchte,
dass sich ihr Kind zu allererst mit seiner Gehoérlosenidentitat wohlzufthlen lernt.

Barbara Hager weil3, wovon sie spricht: Sie hat ihre Diplomarbeit Gber das
Identitatsverstandnis von Gehorlosen geschrieben und halt auch Vortrage an der
Universitat. ,Die medizinische Perspektive tragt wenig dazu bei”, gebardet sie. Das
versucht auch die gehorlose Politikerin Helene Jarmer bei einer Veranstaltung im
Parlament klarzumachen: ,Meine Identitat kann man nicht wegoperieren.” Denn
Gehorlose haben keinerlei personliches Defizit. Hochstens ein Bildungsdefizit:
Denn von 10.000 gehdrbeeintrachtigten Menschen in Osterreich haben nur 50 die
Matura. Mit der Bereitstellung von genugend geeigneten Mitteln, um dieses
Bildungsdefizit zu beheben, lief3en sich deutlich héhere Folgekosten an Beihilfen
senken. Unter anderem dafur kampft Helene Jarmer im Parlament — gehoérlos, aber
niemals lautlos.

Ayse ist Teil der jungen Generation, die die Frichte der Arbeit von Helene Jarmer
und ihren Mitstreiterlnnen bereits ernten kdnnen: Nach einem



Berufsvorbereitungskurs unter Gehorlosen beginnt sie eine Lehre in einem
Schneiderbetrieb — gemeinsam mit Horenden. Auf den ersten Blick ist Ayse wie
viele andere Jugendliche in ihrem Alter, sie kichert viel, weil ihr ganz viel peinlich
ist. Doch ihre Trainerin erklart, dass damit ein unter jungen Gehdrlosen verbreitetes
Identitatsproblem verbunden ist: ,Sie tut oft nur so, als ob sie etwas verstanden
hatte, weil es ihr einfach peinlich ist. Sie haben das so stark im System drinnen!®

Doch die Zeichen stehen gut, dass mit dem beruflichen Selbstverstandnis von Ayse
auch ein Selbstbewusstsein in Bezug auf ihre Gehorlosigkeit einhergehen wird. Die
Hagers oder Helene Jarmer haben diesen Identitatsfindungsprozess — auf vollig
unterschiedliche Weise — bereits durchlaufen. Hoffnung gibt es auch auf der
politischen Ebene: Osterreich ist immerhin einer von nur vier européischen Staaten,
in denen die Gebardensprache bereits in der Verfassung anerkannt wurde.



INTERVIEW MIT REGISSEUR DARIUSZ KOWALSKI

Ich wollte gehorlose Menschen nicht Uber ihre Andersartigkeit portraitieren, sondern
uber ihre Kultur.

Dariusz Kowalski zeichnet in Seeing Voices ein vielstimmiges Portrait der
Gehorlosen-Community in Wien, das nicht nur ein Gespur fur eine Sprache, die auf
der visuellen Ebene funktioniert und fur Menschen, die sich durch Gebarden Gehor
verschaffen, vermittelt. Seeing Voices verweist auch auf den Stellenwert der
Gebardensprache, dem unser Bildungssystem noch immer nicht gebuhrend
Rechnung tragt.

Der Titel Seeing Voices kdnnte grundsatzlich der Titel eines Experimentalfilms sein
oder auch eines filmischen Experiments. Beschaftigte Sie abgesehen vom
gesellschaftspolitischen Fokus auf das Thema Gehorlosigkeit auch eine
konzeptuelle Ebene, wo es um die Frage ging, wie funktioniert in einem visuellen
Medium die Auseinandersetzung mit einer Welt, die von der Akustik und ihrer
unzureichenden Wahrnehmung bestimmt wird?

DARIUSZ KOWALSKI: In der Recherche ja. Das hat gewiss mit der ersten
Annaherung an das Thema zu tun, da ich ja vom Experimentalfilm komme und
manchmal in diese Richtung reflektiere. Das anderte sich, als ich ein Zitat von
Nicholas Philibert Uber seinen Film Le pays des sourds (Im Land der Stille) las, wo
er erzahlte, dass er sich ein Jahr mit der akustischen Welt und der Frage, wie er sie
filmisch darstellen konnte, beschaftigte, bis er im Kontakt mit Gehérlosen draufkam,
dass ihn einzig und allein die Menschen interessierten. Bei mir war es ahnlich. Es
dauerte eine Weile, bis ich Anschluss in die Community der Gehdrlosen gefunden
hatte. Ich habe auch ein Jahr lang Gebardensprache gelernt, um einen direkten
Kontakt aufnehmen zu konnen. Es ware mir seltsam erschienen, immer mit einem
Dolmetscher aufzukreuzen.

Der personliche Zugang zu meinen Protagonisten war mir wichtiger als die wie
auch immer beschaffene akustische Wahrnehmung der gehorlosen Personen
konzeptuell zu thematisieren. Aullerdem fande ich es vermessen, beim Sound
Design Tone extra leiser oder dumpfer zu machen.

Welche Erfahrung hat Sie fur die Welt der Gehorlosen sensibilisiert?

DARIUSZ KOWALSKI: Es war ein Zufall, der auch mit einem Experimentalfilm
zusammenhangt. Ich habe an einem Projekt der Medienwerkstatt mitgearbeitet, wo
Archivmaterial bearbeitet wurde; mein Beitrag beschaftigte sich mit
dokumentarischem Stummfilmmaterial aus dem Jahr 1938 Uber eine burgerliche
Nazi-Familie, fur die ich die Sprache dieser Leute rekonstruieren wollte, indem ich
die Sprache von den Lippen ablesen liel3. Ich erfuhr, dass Gehorlose dies am
besten kdnnten. In dieser Situation wurde mir bewusst, wie wenig ich bisher
Gehorlosen in Wien begegnet bin, obwohl ich seit langem hier lebe. So ist alles ins



Rollen gekommen.

Von der Struktur her betrachten Sie einen Saugling, der im familiaren Bereich — im
Fall der Familie Hager — einen quasi idealen Umgang mit Gehorlosigkeit erlebt; die
Adoleszenz, wo berufliche Weichen gestellt werden und die gesellschaftliche
Dimension greifbar wird und schliel3lich die politische Ebene, wo die individuelle
Erfolgsgeschichte der Parlamentsabgeordneten Helene Jarmer einer sehr
betriblichen Statistik gegenubersteht, wonach von 10 000 Gehorlosen in
Osterreich ca. 50 einen Studienabschluss erlangen. Was hat Sie bewogen, diese
Grundstruktur zu bauen?

DARIUSZ KOWALSKI: Der Grundgedanke war, eine Community zu portraitieren.
Nach einem Jahr Einlesen, Sprachkurs, Kontakte mit Gehorlosen in Vereinen,
Begleiten Helene Jarmers bei ihrem Wahlkampf durch Osterreich, etc. war klar,
dass ich fur Seeing Voices Protagonisten suchte, die fur bestimmte Aspekte stehen.
Der Ansatz, dies Uber die verschiedenen Altersstufen vom Saugling bis zu einer
Frau, die im Leben steht und im Parlament spricht, erschien mir sehr plausibel.
Daran sieht man einerseits, wie schwer der Kampf um eine gleichberechtigte und
inklusive Bildung sein kann, und andererseits, was gehorlose Personen wie Helene
Jarmer oder Barbara Hager schaffen kbnnen, wenn sie von unserer Gesellschaft
nicht gehindert werden.

FUr mich ging es in der langen Recherche darum, zum einen das Sprachproblem
soweit zu Uberwinden, dass ich imstande war, mein Anliegen selbst in
Gebardensprache zu artikulieren und zum anderen auch Vertrauen herzustellen.
Die Community der Gehorlosen ist sehr vorsichtig und kritisch, sie hat oft genug
erlebt, in wichtigen Fragen von Horenden Ubergangen worden zu sein. Nach dieser
langen Phase habe ich einen guten Zugang gefunden und die Zusammenarbeit mit
meinen Protagonistinnen funktionierte wunderbar.

Verfolgt man die Entwicklung des Babys, so scheinen Sie ungefahr ein Jahr
gedreht zu haben.

DARIUSZ KOWALSKI: Die Zusammenarbeit mit der Familie Hager hatte
interessanterweise einen ganz anderen Ausgangspunkt: Als wir uns trafen, war
Barbara Hager mit ihrem zweiten Kind schwanger, eigentlich wollte ich erzahlen,
wie ein horendes Kind mit einer gehorlosen Mutter kommuniziert. Man nennt diese
Kinder CODA (child of deaf adult). Wir wollten sie und ihre Tochter Caroline
portraitieren, beschlossen aber Emil, den neugeborenen Sohn, mitzudrehen. Dass
Emil gehorlos ist, kam fur alle vollig Uberraschend, da gehdrlose Eltern meistens
horende Kinder bekommen. Barbara und Alexander, die Eltern, haben das viel
gelassener aufgenommen, als horende Eltern, fur die diese Nachricht meist eine
Katastrophe ist.



Wie sieht in Osterreich die Betreuung heute gehorlos geborener Kinder durch das
offentliche Kinderbetreuungs- und Schulsystem aus?

DARIUSZ KOWALSKI: Es gibt sehr wenige beratende Stellen, die Eltern sind meist
sehr hilflos. Von medizinischer Seite wird sofort ein Implantat angeboten, ohne Uber
Alternativen zu diskutieren. Der Bildungsbereich liegt wirklich im Argen. Im
Kindergarten gibt es Integrationsgruppen, die aber auch nicht immer beliebt sind,
weil ein gehorloses Kind mit 20 hérenden Kindern in gewisser Weise alleine bleibt.
Den Gehorlosen-Schulen sind in der Regel auch Kindergarten angebunden. Davon
gibt es in Wien zwei, in den Bundeslandern meistens nur eine. Die Probleme
beginnen vor allem nach dem Kindergarten, weil die Sonderpadagogik und der
Sonderlehrplan verheerend sind. Aufgrund der Gesetzeslage ist es Gehdrlosen
nicht gestattet, dort zu unterrichten. Es unterrichten dort Horende, die sich zwar
bemuhen, sehr deutlich zu sprechen, aber oft nur rudimentar der Gebardensprache
machtig sind. Stellen Sie sich vor, sie schicken Ihr Kind in den
Franzosischunterricht zu einer Lehrperson, die nicht Franzdsisch kann. Genau das
passiert mit den gehodrlosen Kindern. Am Ende kann es sein, dass 17-/18-Jahrige
auf dem Sprachniveau eines Sechsjahrigen sind. In Michelbeuern gibt es seit
einigen Jahren ein Angebot mit Matura, Tatsache ist, dass es nur sehr wenige
schaffen. Horende Jugendliche kdnnen sich ihre Schule aussuchen, gehorlose
haben zwei Schuloptionen und als Berufsoptionen wahlen sie Gartner, Schneiderin,
Tischler. Das ist furchterlich.

Jugendliche erzahlen im Film, dass es zu ihrer Schulzeit verpont war,
Gebardensprache zu verwenden. Hatte das zu einem bestimmten Zeitpunkt
didaktische Grunde?

DARIUSZ KOWALSKI: Das geht auf ein padagogisches Modell zurtck, das 1880
die Gebardensprache verboten hat. Ein Beschluss Ubrigens, der von Horenden
getragen worden ist. Die Sprachwissenschaftlerin Verena Krausneker hat die
Sonderschulpadagogik fur Gehorlose in einer grolden Studie aufgearbeitet und
festgestellt, dass dieses Modell die Gebardensprache nicht als eigenstandige
Sprache anerkennt, nur von Gebardenzeichen spricht und einfordert, dass
Gehorlose zunachst die Lautsprache erlernen.

Die Folge ist, dass gehdrlose Kinder unheimlich groRe Sprachdefizite haben, weil
sie nicht genug Informationen aufnehmen, wenn man mit ihnen spricht. Vom
Lippenlesen kdnnen sie ungefahr 30% des Inhalts erkennen. Es waren weder
Padagogen noch Mediziner, sondern Linguisten, die erkannt haben, dass die
Gebardensprache eine vollstandige Sprache ist und dass etwas unternommen
werden musste. Diese Debatte ist erst in den achtziger Jahren in Bewegung
geraten, die Gebardensprache ist erst 2005 als Sprache anerkannt worden, das
osterreichische Sonderschulmodell hat man 2008 erstmals kritisch unter die Lupe
genommen. Es wird immer vergessen, wie sehr auch Horende von bilingualem
Unterricht mit Gebardensprache profitieren wirden. Man sieht in Seeing Voices an
Emil, wie fruh Kinder Uber Gebarden lernen konnen, sich auszudricken. Emil
vermag mit knapp einem Jahr, mit Gebarden Dinge zu benennen, was in
Lautsprache in diesem Alter noch nicht moglich ist. Im Kindergarten in der



Gussenbauergasse, ist ein bilingualer Kindergarten, wo Karin Lang als erste und
einzige gehorlose Padagogin mit Kindern arbeiten darf. Per Gesetz durfte sie als
Gehorlose nicht arbeiten. Das beschreibt die Lage: Gehorlose durfen ihre Sprache
nicht an Kinder weitergeben, obwohl sie was Wortschatz und Schnelligkeit betrifft
native speaker sind und auch das Gespur fur die Kultur haben, mit der sie
aufgewachsen sind. Es gibt dort hdrende Padagoginnen und eine gehdrlose. Die
Kinder suchen sich ihre Ansprechperson und vermischen sich und lernen
voneinander. Ich hatte keinen Eindruck, dass hier Barrieren herrschen.

Eine zentrale Rolle im Film nehmen die Dolmetscher ein, die auch die
Kommunikationsbarriere innerhalb unserer Gesellschaft verdeutlichen.

DARIUSZ KOWALSKI: Der Bedarf an Dolmetschern fur Gebardensprache ist
unheimlich hoch. Es gibt vielleicht an die 100 in Osterreich. Die meisten davon
leben in Wien. Wir haben im Laufe der Dreharbeiten selbst erlebt, wie sehr die
meisten ausgebucht und nur schwer zu haben sind. Dieser Mangel ist strukturell
erklarbar, da es kaum angemessene Ausbildungen gibt. Derzeit gibt es
Osterreichweit nur zwei Ausbildungsstatten fur Gebardensprachdolmetscherinnen,
namlich in Linz und Graz. Dort, wo es ein Angebot gibt, nehmen das nur Hérende in
Anspruch. Der Zugang fur Gehorlose ist nach wie vor schwierig. Ein eigenes
Studium wuirde die Situation gewiss verandern. Wenn man als Gehdrloser an die
Uni will, bekommt man ein kleines Kontingent an Dolmetscherstunden bewilligt, das
vielleicht fur ein Semester reicht. Diese Jugendlichen brauchten eine permanente
Begleitung, das kann sich ja keiner leisten.

Uber den Umgang mit Gehdrlosigkeit und die Schwierigkeiten, auf die man in der
Zeit der Bildung und Ausbildung stof3t, hinaus, thematisiert Seeing Voices immer
wieder die Frage der Identitat der Gehorlosen. Der Film verdeutlicht, wie sehr eine
marginalisierte Gruppe, um die Anerkennung ihrer Besonderheit, zu der sie steht,
kampfen muss. Die Medizin versucht, Uber Implantate ,Normalitat* herzustellen,
von einer Offnung der Gesellschaft, die Gebarden in ihre Kommunikationsformen
integriert, ist man weit entfernt.

DARIUSZ KOWALSKI: Ich wollte gehdrlose Menschen nicht Gber ihre
Andersartigkeit portraitieren, sondern uber ihre Kultur. Es gibt ja zwei Modelle — das
Kulturmodell und das Defizitmodell. Letzteres bezieht sich sehr stark auf das
Fehlen der Horfahigkeit. Das Kulturmodell setzt die Sprache und die Identitat der
Gemeinschaft in den Fokus. Die Vitalitat dieser Gemeinschaft hat mich viel starker
interessiert: ihre eigene Art, Dinge zu beschreiben, ihre Form zu kommunizieren,
ihre Brauche. Sie haben durch ihre Sprache eine sehr starke Identitat. Ich fand
ihren Alltag so faszinierend und ihn wollte ich mit ihnen teilen. Damit wird es
maoglich, ein Bild zu vermitteln, wie diese Menschen tun. Das Nicht-Horen per se
war fur mich weder interessant noch filmisch ergiebig. Wenn diesen Menschen,
besonders Helene Jarmer als Abgeordneter im Parlament, ein Thema unter den
Nageln brennt, dann ist es das Thema Bildung. Es hat sich bald herauskristallisiert,
dass es weder um die Musik noch die Gerausche geht, sondern um die Sprache.



Sprache ist so eng mit Bildung und ldentitat verbunden, dass sie das Thema ist,
das diese Menschen tagtaglich beschaftigt.

Der Film alterniert zwischen Dialogen zwischen Gehorlosen und Horenden und
Gesprachen unter Gehdrlosen, die vom Zuschauer nur durch das Lesen der
Untertitel nachvollzogen werden konnen. Welche Absicht lag dahinter, die
Zuschauer auch diesem Wechsel an Kommunikationsebenen auszusetzen. Wie
haben Sie dabei auch die Grenzen des im Kinosaal Zumutbaren ausgelotet?

DARIUSZ KOWALSKI: Primar ging es mir ums Erzahlen. Fir mich machte es
wenig Unterschied, ob gesprochen oder gebardet wurde. So sieht der Alltag auch
tatsachlich aus. Die Situation, dass man vielleicht den Dialog nicht gleich versteht,
kann auch fruchtbar sein. Man schaut dann intensiver zu und versucht sich zu
orientieren. Filmische Bilder sind manchmal auch nicht ganz eindeutig und das ist
gut so, sonst hatte der Zuschauer einen Text vor sich. In der Montage war auch
ganz klar, dass wir fUr die gebardeten Stellen kein Voice Over verwenden wirden.
Da ware die spezifische Stimmung, die man nur unter Gehdrlosen erfahren kann,
vollig verloren gegangen. Wir hatten sehr viel Material, die immer in diesen beiden
Modi funktionierten. Es war personlich eine interessante Erfahrung, dass man im
Kommunikationsprozess plotzlich nichts horte und die Sprache sich auf eine
visuelle Ebene verlagerte. In der Montage, die nicht einfach war, waren wir natdrlich
auch mit Fragen konfrontiert, wie viel an Untertiteln zumutbar war und wie gut man
dem Ganzen folgen konnte, ging es doch primar darum, die Community und ihre
Welt zu erzahlen. Ware ich in eine experimentellere Richtung gegangen, dann
hatte ich vielleicht mit diesen beiden Kommunikationsmodi gespielt. Es ware aber
am Thema vorbeigegangen. Dass Gehdrlose untereinander gebarden, wenn
Horende dabei waren, man einen Dolmetscher brauchte oder noétigenfalls auch
uber das Fingeralphabet kommuniziert wurde, ist fur mich einfach normal
geworden, obwohl ich am Anfang geschwitzt habe, als ich pl6étzlich meine Hande,
meine Mimik einsetzen sollte, um zu ,sprechen”.

Interview: Karin Schiefer
November 2016
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HAUFIG GESTELLTE FRAGEN
Was ist CODA?

CODA ist eine Abkurzung und steht fur Children of Deaf Adults = Kinder von
gehorlosen Erwachsenen. Das sind also Kinder, deren Eltern gehorlos sind oder
die zumindest einen gehorlosen Elternteil haben. Etwa 90 % der gehorlosen Eltern
bekommen hérende Kinder. Demnach sind ca. 10 % der Kinder gehérloser Eltern
ebenfalls gehorlos und werden "Deaf CODA" genannt.

Horende Kinder von gehdrlosen Eltern wachsen in zwei unterschiedlichen Kulturen
und mit zwei unterschiedlichen Sprachen auf. In ihren Familien und den
Gehorlosengemeinschaften wird Gebardensprache verwendet. Diese bringt eigene
soziale und kulturelle Normen mit sich, die sich von der horenden Welt stark
unterscheiden.

Horende Kinder haben aufgrund ihres direkten Umfeldes (durch Verwandte,
Bekannte, Kindertagesstatte, Nachbarn und verschiedene Medien) auch Kontakt
und Zugang zur Lautsprache. Durch die Sozialisation innerhalb von zwei Sprachen
und Kulturen haben CODAs die Méglichkeit, sich zwei Kulturkreisen zugehorig zu
fuhlen.

Sind alle Nutzer von Gebardensprache gehorlos oder schwerhorig?

Nein. Kinder von Gehdrlosen kdnnen haufig auch Gebarden; sie lernen als erste
Sprache die Gebardenmuttersprache ihrer Eltern, bevor sie sprechen lernen.
Zudem lernen auch die Eltern und Geschwister von gehorlosen Kindern die
Gebardensprache, um die Kommunikation zu erleichtern. Es gibt auch Menschen,
die in ihrer Freizeit die Gebardensprache erlernen, entweder fiir ihre Freunde oder
weil sie Dolmetscherlnnen werden wollen oder einfach aus Interesse an der
Sprache.

Gibt es weltweit nur eine Gebardensprache?

Nein, es gibt zahlreiche Varianten. Tatsachlich kann es in einem Land mehr als eine
Gebardensprache geben, so wie dies auch bei gesprochenen Sprachen der Fall ist.
Beispielsweise gibt es zwei Gebardensprachen in Belgien (franzosisch-belgische
Gebardensprache und flamische Gebardensprache) und in Spanien (spanische
Gebardensprache und katalanische Gebardensprache). Auch gibt es
unterschiedliche Gebardensprachen in Landern, in denen die gleiche Sprache
gesprochen wird, z. B. in Gro3britannien und Irland. Das hangt mit der historischen
Entwicklung zusammen, die sich von der Entwicklung der gesprochenen Sprachen
unterscheidet.



Gibt es bei Gebardensprachen (wie bei gesprochenen Sprachen, z. B.
romanische und slawische) Sprachfamilien, die ein gegenseitiges Verstehen
ermoglichen?

Ja, es gibt Sprachfamilien bei Gebardensprachen. Beispielsweise wird die
Osterreichische oder niederlandische Gebardensprache besser von Menschen
verstanden, die die deutsche Gebardensprache konnen, als von jemandem, der die
italienische Gebardensprache kann. Dagegen unterscheidet sich die britische
Gebardensprache deutlich von den anderen europaischen Gebardensprachen und
ist lediglich mit der australischen Gebardensprache verwandt.

Gibt es eine internationale Form der Gebardensprache, die als Lingua franca
gelten konnte?

Es gibt ein internationales Kommunikationsinstrument, das sog. Internationale
Gebarden (International Sign, IS). Es wird regelmalig bei internationalen
Konferenzen und bei Diskussionen mit Teilnehmerlnnen, die nicht die gleiche
Gebardensprache verwenden, eingesetzt. Diese Hilfssprache wird tatsachlich von
Gebardenden aus unterschiedlichen Landern als Lingua franca genutzt, auch in
spontaner Konversation. Allerdings ist sie nicht vergleichbar mit Esperanto, da es
sich bei IS nicht um eine Sprache im eigentlichen Sinne handelt. Sie hat keine feste
Grammatik und keinen festen Wortschatz und basiert vor allem auf Gesten, die nur
im jeweiligen Kontext eine spezielle Bedeutung haben, und greift auf Worter aus
der Muttersprache des Gebardenden zurtck. Das heildt, dass die Gebarden erklart
werden und haufig mehr als eine Gebarde verwendet wird, um einen Begriff zu
beschreiben und so das Verstandnis sicherzustellen.

Stellen Gebardensprachen lediglich gesprochene/geschriebene Worter dar?

Nein. Sie sind richtige Sprachen mit eigener Grammatik und Syntax. Wie bei
anderen Sprachen auch, gibt es Redewendungen, die sich schwer Ubersetzen
lassen, und fiir einige Wérter/Gebarden gibt es keine wortliche Ubersetzung in
einer anderen (Gebarden-)Sprache.

Hat jede Sprache ihre standardisierte Form des Gebardens, und existieren
wie bei gesprochenen Sprachvarianten verschiedene "Dialekte"?

Es gab Versuche, die Gebardensprachen in Europa zu standardisieren. Wie bei
gesprochenen Sprachen auch blieben diese Versuche erfolglos, so dass es immer
noch Dialekte gibt. Das hangt auch mit den Gehorlosenschulen in verschiedenen
Landesteilen zusammen, an denen ganz bestimmte Gebarden verwendet werden,
die die Kinder dann verbreiten. Haufig unterscheiden sich die Gebarden fur die
Wochentage und Monate sowie auch die fur Farben.



Wie viele Menschen in den Mitgliedstaaten des Europarats nutzen
Gebardensprachen?

Das ist schwer zu sagen. In den einzelnen Mitgliedstaaten gibt es keine
verlasslichen Statistiken. Einer Schatzung flur die Europaische Union zufolge gibt
es 750.000 Gehorlose, die Gebardensprache nutzen. Im Durchschnitt sind etwa 0,1
% der Gesamtbevolkerung eines Landes gehdrlose Nutzerlnnen von
Gebardensprache. Ausgenommen sind hier Menschen, die eine Gebardensprache
als zweite Sprache lernen, und Kinder gehorloser Eltern sowie andere
Familienangehorige. Beispielsweise gibt es in Finnland schatzungsweise 5000
Gebardende, in Frankreich 100.000 und in Rumanien zwischen 20.000 und 30.000.

Gibt es eine Moglichkeit, Gebardensprachen zu transkribieren?

Ja, Gebardensprachen konnen auf verschiedene Art und Weise transkribiert
werden. Eine Standardtranskription fur Gebardensprachen gibt es nicht, aber
haufig wird das Hamburger Notationssystem (HamNoSys) verwendet, das
bestimmte Symbole nutzt, um Handform und Bewegung einer Gebarde
darzustellen. Ein anderes, ahnlich funktionierendes System ist SignWriting.
Aulerdem wird oft mit Erlauterungen gearbeitet, indem Gebarden in grof}
geschriebene Worter Ubersetzt und Gesichtspiktogramme und grammatikalische
Informationen Uber oder vor dem Wort erganzt werden.

Quelle: Europaisches Fremdsprachenzentrum ECML in Zusammenarbeit mit
der Language Policy Division des Europarats

http://edl.ecml.at

Gebardensprache

Die Osterreichische Gebardensprache (OGS) ist die Muttersprache der knapp
10.000 gehorlosen Menschen in Osterreich. Die OGS ist eine eigenstandige, lin-
guistisch vollwertige und natlrliche Sprache. OGS hat eine eigene Grammatik und
Syntax, die anders ist als die Grammatik der Deutschen Lautsprache.

Die Gebardensprachen sind nicht auf der ganzen Welt einheitlich, es gibt nationale
Varianten, die sich zum Teil sehr stark unterscheiden. Gebardensprachen weisen
wie alle natlrlichen Sprachen Dialekte und Soziolekte auf. Gebardensprachen wur-
den nicht von jemandem erfunden, sondern sind so wie die Lautsprachen auf natur-
liche Weise entstanden, Uberall dort, wo es Gehorlosengemeinschaften gab und
gibt.

Die Gebardensprachen sind — anders als die auditiv-verbalen Lautsprachen — ein
Kommunikationssystem, das auf dem manuell-visuellen Kanal basiert und daher
Hande und Augen als Kanle fiir den Informationsaustausch beansprucht. OGS hat
aber nichts mit Pantomime zu tun oder mit Non-verbaler-Kommunikation. Mit
Gebardensprachen kann man Gedichte genauso wie abstrakte Sachverhalte


http://edl.ecml.at

darstellen. Kinder, die mit Gebardensprache aufwachsen, durchlaufen im
Spracherwerb die gleichen Entwicklungsstadien wie Kinder, die mit einer gesproch-
enen Sprache aufwachsen. In Osterreich ist die OGS seit 2005 als Sprache an-
erkannt und wurde mit folgender Formulierung in die 6sterreichische Bundesver-
fassung aufgenommen: ,Art.8 Abs. (3) Die Osterreichische Gebardensprache ist als
eigenstandige Sprache anerkannt. Das Nahere bestimmen die Gesetze.” (BGBI.I
Nr. 81/2005)

FUr internationale Verstandigungen verwenden gehorlose Menschen oftmals ASL
(American Sign Language) oder International Sign, das speziell auf internationalen
Kongressen gebardet wird. International einheitlich ist hingegen das Finger-Alpha-
bet, mit dem Namen oder Fremdworter buchstabiert werden konnen.

Die Gehorlosengemeinschaft

Die Gehorlosengemeinschaft definiert sich nicht Gber ein Defizit, sondern Uber die
gemeinsame Sprache und Kultur. In fast allen groReren Stadten gibt es Gehor-
losenvereine mit regem sozialem Leben. Es wird Theater gespielt oder gemeinsam
Sport getrieben, in Clubs finden Kinder und Jugendliche Anschluss und kdnnen ihre
eigene Identitat in einem geschitzten Rahmen entdecken und festigen. Die Zuge-
horigkeit zu einer sprachlich-kulturellen Minderheit stellt ein zentrales Element un-
serer Identitat dar. Eindrucksvoll zeigt die Gebardensprachpoesie die vielfaltigen
Ausdrucksmaglichkeiten und die immense Kreativitat gehorloser Menschen. Die
Gehorlosenkultur zeichnet sich aber auch durch eine bestimmte Art aus, die Welt
zu sehen und miteinander umzugehen. Dazugehort, wer Gebardensprache spricht
und sich als gehdrlos empfindet. Das individuelle Resthérvermdgen spielt dabei
keine Rolle.

Warum sind Gebardensprachen fir gehorlose Menschen wichtig?

Fir die meisten Osterreichischen Gehorlosen ist ein barrierefreier Zugang zu Infor-
mationen und Wissen nur durch OGS (und andere Gebardensprachen) méglich.
Gebardete Informationen kdonnen leicht und direkt wahrgenommen und verstanden
werden. Mit OGS kénnen gehorlose Menschen zufriedenstellende Kommunikation
erleben, die emotionale, soziale und informative Zwecke gleichermal3en erflllt. Die
Mitglieder der Gehoérlosengemeinschaft bezeichnen sich als Sprachminderheit.
OGS ist die Sprache, die sie vereint und die eng mit ihrer Kultur verbunden ist.

Quelle: Ostereichischer Gehérlosenbund (OGLB)



PROTAGONISTINNEN

Helene Jarmer (46)

In ganz Europa gibt es nur drei gehorlose Politikerinnen, eine davon ist Helene
Jarmer. Sie ist Prasidentin des Osterreichischen Gehdrlosenbundes und seit 2005
Abgeordnete der Grinen im Parlament. lhre Eltern sind beide gehdrlos, sie selbst,
obwohl sie horend geboren wurde, ertaubte mit zwei Jahren durch einen Autounfall.
Jarmer setzt sich vehement fur den bilingualen Unterricht ein, Gebarden- und Laut-
sprache sollen gleichwertig unterrichtet werden.

Barbara Hager (37)

Emil Hager (2), Caroline Hager (5), Alexander Karla-Hager (32).

Barbara Hager, geboren 1980 in Wien. Psychologie-Studium an der Uni Salzburg
und Uni Wien. Mitbegriinderin von VOGS (Verein 8sterreichischer Gehdrloser Stu-
dierender) und der heutigen GESTU-Servicestelle an der TU Wien. 7 Jahre lang als
klinische Gesundheitspsychologin in der Gehérlosenambulanz im Krankenhaus
Barmherzige Bruder Wien tatig. Derzeit Universitatsassistentin an der Uni Wien.

Ayse Kocak (19)

Geboren 1996 in Wien. Volksschule im Bundesinstitut fur Gehorlosenbildung (BIG)
in der Maygasse bis zur flinften Klasse, danach Schulwechsel nach
Niederdsterreich, 2014 Hauptschulabschluss.

2015 Berufsorientierungslehrgang ,Zone Jugendendliche” im Equalizent, danach
Lehre als Schneiderin beim Jugend am Werk, abgebrochen. Mdochte als
Kosmetikerin arbeiten.

Barbara Schuster (43)

Barbara Schuster ist in Stdtirol aufgewachsen. Sie studierte Kunst, Fotografie und
lllustration und arbeitet als Kinderpadagogin und als Gebardensprachlehrerin am
Sprachenzentrum der Universitat Wien und am WITAF. 2005 grindete sie
gemeinsam mit Andrea Rohrauer den Verein ,kinderhande”, dessen
padagogisches Konzept auf bilingualem Unterricht und inklusiver Padagogik
beruht. Der Verein macht sich den vom Staat vollig vernachlassigten Bereich der
Kinderpadagogik mit gehoérlosen Kindern und Eltern zur Aufgabe und wirkt integra-
tiv in Wien.
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FREIBEUTER FILMPRODUKTION

FreibeuterFilm schafft einen Raum fiir unabhangige Filme. Im Mittelpunkt stehen die Leidenschaft
fir das Filmemachen, die Neugier auf Menschen und ihre Geschichten, die Lust an der visuellen
Gestaltung und eine kritische Haltung zu gesellschaftlich relevanten Themen.

2016

STILLE RESERVEN, R: Valentin Hitz, Kinospielfilm, 96 min
SEEING VOICES, R: Dariuzs Kowalski, Kinodokumentarfilm, 90 min
SUHNHAUS, R: Maya McKechneay, Kinodokumentarfilm, 90 min
2014

MACONDO, R: Sudabeh Mortezai, Kinospielfilm, 98 min

Festivals (Auswahl): Berlinale 2014 Comp, Hong Kong IFF 2014, Viennale 2014, Sarajevo IFF
2014; Preise (Auswahl): Firebird Award Hong Kong, Wie- ner Filmpreis, San Cristobal Best Fiction

HIGH PERFORMANCE, R: Johanna Moder, Kinospielfilm, 100 min

Festivals (Auswahl): Filmfestival Max Ophils Preis 2014, Trier FF 2014, Slamdance 2015; Preise:
Publikumspreis Max Ophdlils Preis, Kinofest Liinen — Bestes Drehbuch

2012
MEINE KEINE FAMILIE, R: Paul-Julien Robert, Kinodokumentarfilm, 93 min

Festivals (Auswahl): Viennale 2012, Nyon Vision du reel 2013, Karlovy Vary IFF 2013, Sarajevo
2013; Preise: Wiener Filmpreis 2012, BFI London — Grier- son Award 2013, Ost. Filmpreis 2014
OUTING, R: Sebastian Meise, Thomas Reider, Kinodokumentarfilm, 76 min Festivals (Auswahl):
Hot Docs Toronto 2012, Reykjavik IFF 2012, San Francisco IFF 2012; Preise: Gender Docufilm
Rom 2012 — Bester Dokumentarfilm, Ziirich IFF 2012 — Special Mention

2011
STILLLEBEN, R: Sebastian Meise, Kinospielfilm (mit Lotusfilm), 77 min

Festivals (Auswahl): San Sebastian 2011, Rotterdam IFF 2012, Géteborg IFF 2012, IndieLisboa;
Preise: Zabaltegi New Directors Special Mention, Diagonale 2012 — Bester Spielfilm, Beste
Kamera EVOLUTION DER GEWALT, R: Fritz Ofner, Kinodokumentarfilm, 78 min Festivals
(Auswahl): Locarno, Semaine de la Critique 2011, Jihlava Film Festival 2011, Preise: Nom. O-
Filmpreis

2010

ADRIENN PAL, R: Agnes Kocsis, Kinospielfilm, 139 min (mit Print KMH, Isabella Films, Cinema
DeFacto)

Festivals (Auswahl): Cannes 2010, Sarajevo IFF 2011, Moskau IFF 2011 Preise: Fipresci Preis
Cannes 2010, Crossing Europe Publikumspreis 2011

2009
IM BAZAR DER GESCHLECHTER, R: Sudabeh Mortezai, Kinodokumentar- film, 90 min/52 min

Festivals (Auswahl): Nyon, Mexico, Rom Preise: Bester Dok-Film DOCSDF Mexico 2010, Best
Film Espiello 2011, Nom. O-Filmpreis

2006
CHILDREN OF THE PROPHET, R: Sudabeh Mortezai,Kinodokumentarfilm, 87 min
Festivals (Auswahl): IDFA Amsterdam

www.freibeuterfilm.at


http://www.freibeuterfilm.at

